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“MARIA ARCA DE LA ALIANZA”
MISA MARIANA PARA CORO Y ENSAMBLE ORQUESTAL

AUTORA:
VARGAS A DE REYES ELIBET LALINKA

RESUMEN

Maria Arca de la Alianza es una Misa para Coro y ensamble orquestal,
pensada para ser interpretada para alabar a Dios y elogiar a la Virgen
Maria. Esta obra es de cardcter funcional puesto que puede ser
interpretada en todo tiempo y nivel. La Misa es la asamblea de los
cristianos en la cual se reunen para compartir la Palabra de Dios y la
eucaristia; cada una de sus partes se hace acompanar por una pieza
musical. Con una estructura instrumental, la orquestacion de esta obra
consta de; flauta, oboe, saxo alto, clarinete en Bb, fagote, trompetas Bb,
corno francés, violines, violas, cellos, bajo eléctrico, guitarra acustica,
bateria y coro mixto, esta obra se constituye de cantos que se
corresponden con la liturgia del rito eucaristico. El andlisis musical se realizé
desde de la perspectiva hermenéutica de Nagore. Son siete piezas
musicales con una extension total de 228 compases con una duraciéon de
once minutos con seis segundos 11': 6'". El introito tiene una extension de 46
compases, con una forma ternaria A-B-C. El Kirie eleison fiene una duracion
de 22 compases, con forma A. El Ofertorio se extiende en 27 compases, en
forma A-B, con una estructura instrumenta similar a la del bolero ranchero.
El santo dura 28 compases con forma (AB), la parte A en Do Mayor a 6/8 y
la parte B en La menor a 4/4. El Cordero de Dios tiene una duracion de 25
compases en forma A. Alima de Cristo, tiene una estructura (AB) con una
extension de 34 compases. El canto de salida tiene una extension de 42
compases. Con una forma ternaria A-B-C. Sirva esta obra para alabar a
Dios, para aprender sobre la Virgen Maria, para estudiar la musica, los
arreglos musicales, sin distorsionar el propdsito devocional del canto.

Palabras Clave: Andlisis musical, arreglos musicales, coro, Misq,
ensamble orquestal, orquestacion
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ABSTRACT

Mary Ark of the Covenant is a Mass for Choir and Orchestral Ensemble,
intended to be performed to praise God and praise the Virgin Mary. This
work is functional in nature since it can be interpreted at all fimes and
levels. The Mass is the assembly of Christians in which they gather to share
the Word of God and the Eucharist; Each of its parts is accompanied by a
piece of music. With an instrumental structure, flute, oboe, alto saxophone,
Bb clarinet, bassoon, Bb tfrumpet, French horn, violins, violas, cellos, bass,
acoustic guitar, drums and mixed choir, this book is made up of songs that
correspond to the liturgy of the Eucharistic rite. The musical analysis was
carried out from Nagore's hermeneutical perspective. There are seven
musical pieces with a total of 228 bars with a duration of eleven minutes six
seconds with 11 " é". The introitus is an extension of 46 bars, with an ABC
ternary form. The Kyrie eleison has a duration of 22 bars, with a A. Offertory
bars 27 extends in the form AB, with a structure similar to the instrumented
bolero ranchero. The saint is 28 bars shaped (AB), part A in C Major to 6/8
and Part B in A minor for 4/4. The Lamb of God has a period of 25 bars in the
form A. Soul of Christ, has a structure (AB) with a length of 34 bars. The
closing song is an extension of 42 bars. With a ternary A-B-C. Serve this work
to praise God, to learn about the Virgin Mary, to study music, the rhythmes,
the harmonic possibilities, without distorting the purpose of singing
devotional.

Keywords: Musical analysis, musical arrangements, choir, Mass,
orchestral ensemble, Orchestration



Infroduccion

El repertorio empleado desde la
enfrada en vigencia de los
documentos oficiales del Concilio
Vaticano Il y hasta la actualidad
en muchas parroquias de los
paises latinoamericanos y
particularmente en Venezuelq, se
debe a compositores como los
sacerdotes y musicos, ademds de
agrupaciones musicales
contempordneas, que han
aportado de sus dones vy
creatividad inspirada por Dios,
logrando que la musica realizada
dentro de la eucaristia, se haya
convertido en tradicidon popular.

En la actualidad, considerando los
distinfos  contextos  culturales,
sociales y econdmicos de las
parroquias, las dindmicas que
apuntan al mismo  propdsito
evangelizador, se manifiestan con
procesos distinfos  segun la
comunidad; entre ellas el oficio
del musico, el cual estd sujeto a
variantes de orden laboral,

pastoral, formativo, pedagdgico,
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estético, etc. Por lo que, los cantos
que se emplean en la liturgiq,
contienen una linea melddica con
acompanamiento, algunas
homofonias denftro de la
estructura de canciéon estrofica o
cancion con estribillo, y algunos
apartes del canto gregoriano en
momentos de oracidén presidida
generalmente por el sacerdote,
son la generalidad de las
manifestaciones musicales dentro
de la celebracion eucaristica.

Tomando en cuenta lo anterior, al
ser la misa el oficio religioso mas
importante en la vida de la
comunidad catdlica, se ha
simplificado la musica litdrgica al
punto que no se necesitan
grandes cualidades artisticas para
realizarse, lo que es positivo para
que la comunidad participe, sin
embargo, y a pesar de las

propuestas actuales, se sigue

observando, la continua
repeticion del repertorio
tradicional, combindndose

incluso, con la inclusibn de



repertorio protestante, por
desconocimiento de la
proveniencia y autoria de las
canciones.

En este sentido, la Misa como rito
religioso por excelencia de la
Iglesia Catdlica, surgié de manera
gradual a partir de un esquema
sencillo: dividido en dos partes, la
liturgia de la Palabra, la cudl
contiene las lecturas biblicas y los
salmos; y la segunda parte que se
conoce como la liturgia
Eucaristica, que es la
conmemoracion de la Ultima
cena de Jesus con sus discipulos.
Ahora bien, la Misa, como forma
musical sacra; es una
composicion coral que expresaq,
acompana y anima la liturgia
eucaristica. Su estructura formal,
hace parte de la unidn de todas
las piezas de la liturgia, con la
finalidad de embellecer el rito y
expresar la adoracidon a Dios a
través de la musica.

Maria Arca de la Alianza es una
Misa para Coro y ensamble

orquestal, pensada para ser

945

inferpretada  no sélo con la
finalidad de albar a Dios y elogiar
a la santisima Virgen Mariag,
también busca ser interpretada
incluso por jovenes musicos en
estudio de sus instrumentos, por lo
que no se requiere de una
orguesta  sinfénica  profesional.
Pudiera decirse que, esta obra es
de cardcter funcional puesto que
no se somete sélo a los grandes
escenarios, sin0 que puede ser
interpretada en cualquier templo,
en cualguier comunidad.

Cada una de las piezas
corresponde a uno de los
momentos de la Liturgia
Eucaristica, entendiendo que la
Misa es la asamblea de los
cristianos en la cual se reunen
para compartir la Palabra de Dios
y la Eucaristia (el Cuerpo vy la
Sangre de Cristo); litUrgicamente
tiene un ritmo, un orden y cada
una de sus partes se hace
acompanar por una  pieza
musical, decia San  Agustin:
“Cantar es orar dos veces”. En

cuanto a la musica, la misa se



podria resumir s6lo a lo que la
Iglesia  Catdlica denomina: el
ordinario, que en este dmbito se
refiere a orden. El ordinario estd
compuesto por el Kirie, el Sanctus
y el Agnus Dei, que
indistinfamente del tiempo
litUrgico en el cual se encuentre la
iglesia, se interpretan en todas las
celebraciones eucaristicas.

En esta obra, el tema central es la
Virgen Maria como custodia vy
reguardo del Salvador, su vientre
se hace sagrario de la Eucaristia,
por lo que al Ordinario de la Misa
se le agregaron cuatro piezas
para acentuar el temaq,
eximiéndose en este caso el
Gloria, Credo y Padre Nuestro,
utilizado por otros compositores. El
Aleluya al igual que el Gloria no se
agregan ya que limitaria la Misa
sélo a los tiempos festivos.

El canto de Entfrada, revela la
historia del encuentro de Maria
con el Angel Gabriel y como ella
siendo obediente con un §j
acepta la voluntad de Dios. El

Ofertorio, muestra a Maria como
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modelo de ofrenda permanente y
nos invita a presentarnos dignos
ante el altar, para esta pieza se
pensd en la Virgen de Guadalupe
por lo que se Utilizd elementos
ritmico-melddicos mexicanos.

Para la comunidon se escribid la
musica para la oracion Alma de
Cristo, se reza en la Iglesia
Catdlica después de la comunidn
de manera personal e}
comunitaria. EI Canto "Hagan lo
que le les diga” utilizado para el
final o Salida de la Misa es una
confinuacion del canto de
enfrada, en el cual Maria nos
invita a que como ella hagamos
lo que El nos diga.

Para hacer el andlisis de la obra,
se procedi® a redlizar una
descripcion de la misma fomando
en consideracion aspectos
metodoldgicos del andlisis formal
de la musica, desde una
perspectiva hermenéutica y
tomando en consideracion la
intencionalidad de la
compositora.

Aspectos tedricos a considerar



La misa es el rito mds importante
de la iglesia catdlica donde se
congregan los fieles y creyentes a
escuchar la palabra de Dios vy
recibir la Santa Eucaristia, segun el
Catecismo de la Iglesia Catdlica,
numeral 1097;

En la liturgia de la Nueva
Alianza,  toda accion
litdrgica, especialmente la

celebracioéon de la
Eucaristia y de los
sacramentos es un
encuentro entre Cristo y la
lglesia. La asamblea

litrgica recibe su unidad
de la "comunion del Espiritu
Santo" que reune a los hijos
de Dios en el Unico Cuerpo
de Cristo. (1993: 274)
Por lo que, toda celebracion

eucaristica se expresa como un
didlogo de acciones liturgicas,
palabras y signos, mediante los
cuales se acompana vy vivifica la
fe de los creyentes. En las
celebraciones liturgicas y muy
especialmente en la Misa cada
quien: sacerdotes, fieles, acdlitos,
los lectores y lo que pertenecen al
coro realizan acciones
auténticamente litdrgicas. En sus
confesiones San Agustin  decia:

iCudnto lloré al oir vuestros himnos
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y cdnticos, fuertemente
conmovido por las voces de
vuestra iglesia, que suavemente
cantabal

En este sentido, todo en la
celebraciéon litdrgica refiere a
Cristo por lo que cada accidn,
palabra o cancién procuran la
grabacion en la memoria y el
corazén del misterio celebrado. El
canto y la musica estdn en
estrecha conexion con la accidn
litirgica y este principio devela
que, la musica hacia parte de la
vida de los creyentes, por lo que
en el libro del Génesis 4, 21, cita:
Jabal tuvo un hermano llamado
Jubal de quien descienden todos
los que tocan arpa vy la flauta. Y
en el primer libro de los Reyes 10.
11-12, dice: Ademdas, la flota
mercante de Hiram, que habia
traido oro de Ofir, trajo también
de alld mucha madera de
sandalo y piedras preciosas. Con
la madera de sdndalo hizo el rey
(Salomén)

barandas para el

templo del Senor y para el palacio



real, y también arpas y salterios
para los mysicos.

De oacuerdo a lo anterior,

podemos observar como la

musica ya era parte importante
para la adoraciéon y la alabanza,
asi como los salmos escritos por
David reflejan la adoracion y la
promocion de la musica como
instrumento de alabanza. En este

senfido, Reyes (2007: pdarr,é)

mencionaq:

Los salmos, que abarcan
todas las formas de
expresion sonora, desde el
grifo y la exclamacion
gozosa hasta el cdnfico
acompanado de la
musica y la danza. La
invitaciéon al canto es
frecuente al comienzo de
la alabanza, adquiriendo
pPOCO a pPOCO
connotaciones mesidnicas
y escatologicas, al aludir al
cdnfico nuevo que toda la
tierra debe entonar
cuando se cumplan las
magnificas promesas del
Senor
De acuerdo con Canedo (2004):

el Papa Marcelo Il en su homilia
declard6 que con musica la
palabra de Dios, los textos biblicos

y la liturgia habian de llegar
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directamente a la conciencia del
creyente. De igual forma, refiere
que, los obispos en el Concilio de
Trento dieron mandado para
acompanarse el loor a Cristo y los
santos con musica sacra.

De acuerdo con el tfiempo
histérico, las composiciones y muy
especialmente las  sacras, se
realizaban por encargo de los
obispos, hacer musica de todos o
la mayoria de los pasajes biblicos,
era un requerimiento notable de
la época, para lograr un
acercamiento diddctico y
teoldgico alos creyentes.

Sobre este particular, (Canedo,

2004: pag. 1, parr. 7), destaca:

Giovanni Pierluigi da
Palestrina, compuso siete
‘Canciones sacras’,

ademds  de piadosos
motetes y salmos; o mismo,
Emilio Cavallieri con el
oratorio  ‘Representazione
di animae di corpo’, mds
unas cuantas piezas de
aires, de preludios e
infermedios sinfonicos. Ya
con la anuencia pontificia,
los maestros de iglesias vy
capillas compusieron
muUsica con las letras del
‘Kirie’, del ‘Credo’, del



‘Sanctus’, del ‘Benedictus’
y del ‘Agnus Dei’.
En este sentido, es propdsito del

alto clero a ftravés de las
discusiones en las conferencias
episcopales y los documentos de
la iglesia, que la musica que hace
parte de la liturgia conduzca al
conocimiento de la Palabra vy
edifique el alma de quien la
escucha, que las melodias y las
formas musicales actuales,
modernizadas se conviertan en el
repertorio habitual de las
parroquias, no refiere de ninguna
manera el propdsito del repertorio
religioso tradicional. Se trata de la
enfrada de los pardmetros
mundanos en el canto y la musica
religiosa.

Sobre este particular, la iglesia
catdlica en toda su estructura nos
muestra una tradicidn  musical
amplia y rica. Segun el Catecismo
de la iglesia catdlica numeral
1156, la tradicion musical de la
iglesia  universal constituye un
tesoro de valor inestimable que
sobresale  enfre las demas

manifestaciones artisticas,
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principalmente porque el canto
sagrado, unido a las palabras,
constituye una parte necesaria e
integral de la liturgia solemne.
Ahora bien, la Misa como género
musical se constituye de cantos
(piezas instrumentales y vocales)
que responden y se corresponden
con la liturgia del rito eucaristico,
la historia de la musica refleja su
evolucion y fransformacién segun
las necesidades devocionales de
la iglesia catdlica. Su escritura se
basa en cinco partes llamadas
fijas, conocidas como ordinario:
kirie, gloria, credo, sanctus y agnus
dei (Senor ten piedad, Gloria,
Credo, Santo y Cordero de Dios).
A partir del siglo XV fueron cada
vez mas NUMErosos los
compositores que dedicaron su
tarea compositiva a la creacion
de misas.

En relacion a lo anterior, la musica
dentro de los ritos catdlicos
romanos se hizo cada vez mds
cercana al pueblo por medio del
uso de sus propias lenguas, y a

fravés de formas musicales menos



complejas, con la intencidn

principal de hacer que el pueblo
fuera participe de las
celebraciones. Por lo que, la
iglesia  reconoce que cada
pueblo puede expresarse en su
lengua verndcula y asi mismo orar
y cantar, tal cual como lo expresa
el Concilio Vaticano Il en su
numeral 54:

En las Misas celebradas
con asistencia del pueblo
puede darse el lugar
debido a la lengua
verndcula, principalmente
en las lecturas y en la
oracion comuny” y asi
“Foméntese con empeno
el canto religioso popular,
de modo que en los
ejercicios piadosos y
sagrados y en las mismas
acciones liturgicas, de
acuerdo con las normas y
prescripciones de las
rubricas, resuenen las
voces de los @ fieles.
(1993:118)
En los paises latinoamericanos vy

muy especialmente en Venezuela
los jovenes han asumido el rol de
“maestros de capilla”, ministerio
de musica o coros parroquiales y
dadas las expresiones festivas vy

alegres de los jévenes los templos
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se han impregnado de ritmos
alegres y contagiosos en la
mayoria de los casos con ritmos
transculturizados y con aires
paganos. Pero la Misa es una
fiesta, es la fiesta del Senor
Sobre este particular, el Concilio
Plenario de Venezuela en su
numeral 32, manifiesta:
“EIl cardcter festivo del
venezolano lo lleva a
considerar el canto como
una forma de expresion y
de participacion natural.
Pastores y fieles suelen
reconocer la necesidad e
importancia del canto
litdrgico. Esto se expresa en
la variedad y cantidad de
Coros parroquiales o)
grupos de canto existentes
y por la mulfiplicacion de
composiciones con
contenido religioso,
muchas de ellas muy
hermosas y que han
arraigado en las

comunidades.”.



De igual manera, en  sus
reflexiones sobre los documentos
conciliares y los redactados por
los pontifices anteriores, el Papa

Juan Pablo I, reflexiona: *“el
dmbito sagrado de la celebracion
litUrgica jamds debe convertirse
en un laboratorio de
experimentaciones o de prdcticas
compositivas y ejecutivas
infroducidas sin una esmerada
verificacion” De igual manera, en

la enciclica Ecclesia de

Eucharistia, expresd: “...yo (Juan
Pablo Il), quise permitir las nuevas
aportaciones musicales,
mencionando, junto  a  las
inspiradas melodias gregorianas,
«los numerosos, y a menudo
insignes, autores que se han
afiirmado con los textos liturgicos
de la santa misa”

De igual manera, el Papa
Francisco (2023) afirma: "cantar es
alegria, sobre todo cuando se
hace en un coro". Generaciones
de ninos y jovenes han dedicado
"tiempo y esfuerzo a aprender,

interpretar" y transmitir
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composiciones musicales”. De
acuerdo con esto, la composicion
de piezas musicales de corte
sacro o religioso sigue siendo
tarea de los musicos catdlicos
comprometidos con el servicio a
través de la musica, con el
propdsito de renovar y enriquecer
el repertorio musical catdlico y
respondiendo a su vez a los
requerimientos de los tiempos. Es
por esto, que el modelo de toda
composicion religiosa, se rige por
el criterio de ser una composicion
sagrada vy liturgica cuanto mas se
acerque en aire, inspiracion y
sabor a la melodia gregoriana e
inspirada en las verdades de la fe
catdlica.

Partiendo de estos principios,
respetando la estructura formal se
siguen componiendo Misas y ofras
formas sacras como el Magnificat,
el Pater Noster (Padre Nuestro), en
donde aun se pueden apreciar
aires populares.

Segun el Papa Juan Pablo Il, 2003:

Sé bien que también hoy
existen compositores
capaces de ofrecer, con



este espiritu, sU
indispensable aportacion y
sU competente
colaboracion para
incrementar el patrimonio
de la musica al servicio de
una liturgia vivida cada
vez mds infensamente. Les
expreso mi  confianzag,
unida a la exhortaciéon mas
cordial para que pongan
todo su empeno en
acrecentar el repertorio de
composiciones que sean
dignas de la altura de los
misterios celebrados vy, al
mismo fiempo, adecuadas
a la sensibilidad actual.

De igual forma, el Papa Francisco
(2024) aporta que "La musica en
la liturgia no es un elemento
ornamental, sino parte integrante
y necesaria de ella", y
recomienda cautela con la
musica sacra, "especialmente en
la celebracion de la Eucaristia

dominical".

En este particular, compositores
venezolanos han hecho  sus
aportes al repertorio  sacro
académico, a nombrar: Max
Alliey, Franklin Pire y otros, quienes
con SUS piezas musicales

hermosas, entendibles y con el
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Unico propdsito de elevar el

espiritu  del  creyente, han

realizado un significativo aporte al
repertorio catdlico venezolano.

En las reflexiones del Concilio
Plenario de Venezuela sobre el
particular de las composiciones
catdlicas, plantea:

Crear a nivel nacional una
escuela de canto liturgico
que promueva la
renovacion de las
composiciones que @ se
usan en las celebraciones,
asi como un repertforio
suficiente adaptado a los
tiempos  litdrgicos  con
contenido biblico, que
incluya melodias sencillas y
al alcance de nuestras
asambleas
mayoritariamente
populares. Esto no excluye
la  presencia en las
asambleas solemnes del
canto gregoriano y de las
composiciones polifonicas,
patrimonio de la iglesia.
Promover la publicacion
de un cantoral nacional,
que recoja los cantos
litGrgicos tradicionales e
incorpore los aportes
recientes en esta
materia.(1995:133)
En este sentido, la Misa para Coro

y Ensamble Orquestal Maria Arca

de la Alianza, busca responder a



esta inquietud a fravés de
composiciones sencillas, faciles de
interpretar y ejecutar, en todo
tiempo litdrgico y muy
especialmente en aquellos de
corte mariano.

Andlisis de la obra. Aspectos
formales
El andlisis formal entendido
habitualmente como “disecciéon”
y determinacién de los elementos
de un todo, asi como sus
relaciones y  funciones, se
corresponden a estudios de
contexto histérico y de las
categorias relacionadas con el
elemento armonico y la forma, asi
como lo concerniente a la
melodia, ritmo, textura, armoniaq,
timbre y dindmica; estudiar qué
relaciones se establecen enfre los
diferentes elementos de andlisis,
extraer conclusiones sobre el
porqué vy la loégica de esas
relaciones, porqué lo dispuso asi el
compositor y qué perseguia con
ello también forman parte de

andlisis de una obra musical.
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Veldsquez, Martinez y Gutiérrez
(2021), opinan que, parece ser
que los musicélogos estan de
acverdo en que no existe un
método de andlisis Unico que
concluya y dé un significado total
de la obra musical. Cada
perspectiva de andlisis ayuda en
la compresidon de la musica.

Maria Nagore (2004) en su articulo
“El  andlisis musical, entre el
formalismo y la hermenéutica”
cita: lan Bent definia hace poco
mdas de veinte anos el andlisis

musical como:

la resolucidbn de  una
estructura musical en
elementos constitutivos
relativamente mdas sencillos,
y la busqueda de las
funciones de estos
elementos en el infterior de
esa estructura. En  este
proceso, la  ‘“estructura”
puede ser una parte de una
obra, una obra entera, un
grupo o incluso un repertorio
de obras, procedentes de
una fradicidon escrita u oral.
En este sentido, Toasura y Acuna

(2020), manifiestan que para Bent,
a través del andlisis musical “es
fradicion

posible abordar la

musical de manera maAs



significativa, para mantenerla,
fortalecerla y desarrollarla.  Es
decir, el andlisis tiene un fin
musical enddégeno: permite a la
cultura musical existir y
modificarse”.

Para el andlisis musical de la obra
“Maria arca de la dlianza” se
aplicardn diferentes métodos de
andlisis formal siempre a la luz de
una perspectiva  hermenéutica,
entendiendo que las piezas que
conforman la Misa “Maria arca de
la alianza™” son géneros de corte
popular y los métodos de andlisis
formal estructuralistas no  se
ajustan a esta realidad.

Maria Arca de la Alianza es una
Misa conformada por siete (7)
piezas  musicales con  una
extension total de 228 compases
con una duraciobn de once
minutos con seis segundos 11': 6.
Esta escrita para ser interpretada
por un ensamble orquestal con la
incorporacion de los instrumentos
como la guitarra  acuUstica
acompanante, un saxo alto, bajo

eléctrico y bateria, ademds de un
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grupo coral mixto. De los
instrumentos que conforman la
orguesta sinfénica fueron
seleccionados: una flauta, un
oboe, un clarinete en Bb (si
bemol), un fagote, dos trompetas
en Bb (si bemol), una trompa en F
(corno francés en Fa), cuatro
violines, dos violas, dos cellos; vy el
coro mixto para ninos y adultos:

sopranos, contraltos, tenores vy

bajos

Esquematizacion formal
confrontada

La esquematizacion formal

confrontada, nos permite distribuir
eficazmente la informacion de la
obra en cuanto a: la métrica del
poema, la disposicion de las rimas,
si es rima consonante o asonante,
las “secciones” musicales que, en
este caso se identifican con la
estructura de la forma vy el tipo de
textura musical y a cual parte se le
atribuye.

Introito Maria Arca de la Alianza

El Infroito o canto de entrada
acompana la apertura de la

celebracioén. Invita a los feligreses



a enfrar en la accion comun vy la
dispone a la alabanza. La musica
y las palabras crean el ambiente
espiritual propicio que ayuda a los
participantes a entrar en
comunion con el misterio del
tiempo, del dia o de la fiesta que
se celebra. En una misa mas
festiva, acompana el ingreso en
procesion del sacerdote que
preside y de los demds ministros y
acolitos.

El tema central del canto de
enfrada es Maria como arca de la
adlianza nueva y eterna (Jesus).
Maria como custodia del Salvador
quien lo llevd en su vientre, por
ello la Iglesia le afribuye el fitulo de
Arca de la Alianza, en la oracion
titulada Letanias de la Virgen
Maria.

Sobre este particular,

2005), opina:

(Garijo,

Los Padres de la Iglesia,
reflexionando sobre el
papel de la Virgen Maria
en la  historia de la
salvacion, la  aclaman
como “Nueva Arca de la
Alianza”. La antigua Arca
guardaba la Palabra de
Dios en las tablas de la Ley;
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Maria, la nueva Arca,
guardo a Cristo, la Palabra
de Dios hecha carne.
Moisés colocd el mand en
el Arca antigua; pero la
nueva Arca confiene el
verdadero Mandg, el
verdadero Pan del cielo,
que es Cristo. La antigua
Arca estaba hecha de
materiales preciosos, pero
la nueva Arca, Maria, estd
hecha, no de oro y de
maderas preciosas, sino de
una Mujer que conserva la
plenitud de la gracia y de
todas las virtudes.

Los elementos musicales

susceptibles de andlisis en esta
pieza de corte narrativo son los
siguientes: las formas y estructuras
de desarrollo  melddico, el
cardcter y el estilo de la melodia,
los sistemas melddicos, la
organizacion  ritmica y  las
variantes melddicas.

Desde el punto de vista de la
forma la pieza estd estructurada

de la siguiente manera:

Introduccidn Parte A
(Instrumental) Narrador
(Angel)

Parte B
Maria



El infroito tiene una extension de
46 compases con una duracion
de dos minutos con cincuenta
segundos

2':50" aproximadamente. Con
una forma ternaria A-B-C, donde
inicialmente se presenta una
infroduccion jubilosa que
entroniza a la  celebraciéon
eucaristica, luego la parte A que
la protagoniza el narrador quien
cuenta la historiac  de la
encarnacion del hijo de Dios, el
momento en el cual Maria y el
Angel Gabriel se encuentran,
luego la Parte B donde Maria
responde al Angel Gabriel, y la
Parte C donde el Coro en actitud
expectante se hace parte de los
acontecimientos.

La velocidad de la pieza se ubica
a una negra: 120, con un
indicador de compas 4/4. La
instrumentacion de esta pieza es
la siguiente: Flauta, Clarinete en
BlJ, Cormmo o Trompa en F,
Trompeta en BO  Percusion,

Guitarra acustica, Bajo eléctrico,
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Coro Mixto (S, C; T; B), Violin, Viola
y Cello

Conclusiones

Me propongo, como lo hicieron
los profetas y los primeros padres,
escribir para los cristianos musica
que, con ayuda del canto
colectivo, la palabra de Dios
pueda morar entre ellos. (‘La
musica en la Reforma’, de
Clarence y Elena Dickinson) con
esta premisa, concluye este
proceso maravilloso de hacer
musica para Dios, inspirada en
melodias de juventud y acordes
de la vieja guitarra.

Maria Arca de la Alianza se
convirtié en la fuerza y el aliento
para luchar confra dificultades
personales, fisicas y emocionales,
es una obra, si, una obra de fe y
de amor, una muestra de
agradecimiento anficipado por
los dones recibidos.

Su estructura en cuanto a géneros
y ritmos pretende cubrir una
minima cuota de las demandas y
exhortaciones conciliares y

plenarias de los obispos de la



iglesia catdlica quienes piden a
los musicos compositores, crear
musicales

piezas hermosas vy

dignas, pero sobre todo

dogmaticas y catdlicas, inspiradas
en los textos biblicos y en las
experiencias de fe, en las
devociones marianas y en la vida

de los Santos, dado que en los

Ultimos  tiempos ha sido mads
sencillo, aprender y reproducir las
canciones de los hermanos

protestantes bajo la premisa de
“igual, es para Dios".

Mds que escribir y componer para
resoonder a una demanda, se
hace con la intencidén de alabar a
Dios y venerar a la sanfisima
Virgen Maria.

Sirva esta obra para alabar a Dios,
para aprender sobre la Virgen
Maria, para estudiar la musica, los
ritmos, las posibilidades armdnicas,
distorsionar el

del

sin proposito

devocional canto, Y si es
voluntad de Dios, sigan mis manos
y mi voz haciendo musica para Ti

mi amado Dios.

Tabla 1

ESQUEMATIZACION
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CONFRONTADA

Introito  (Maria
Arca de la
alianza)

Versos de 14y 12
silabas contexto
narrativo, de
rma consonante
y asonante

Versos de 10y 12
silabas. Texto
biblico con rima
consonante

Versos de
7silabas con rima
consonante

FORMAL

A

Kirie

Versos liturgicos
de 5 silabas Texto
formado por tres
grupos

A

Ofertorio

Versos de 14y 12
silabas con rima
consonante

Versos de 10 y 8
silabas con rima
consonante

A

Sanctus

Versos de 4
silabas. Texto
litrgico

Versos de 6 y 5
silabas. Texto
litdrgico-biblico

Agnus dei

Versos litUrgicos.
Triple repeticion
de la invocacion:

A

Cordero de Dios
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Comunion

Versos
métrica
con
asonante

Versos de 8-10
rima consonante

de
mixta
rima

(Hagan lo que
El les digaq)

Versos

narrativo,

silabas.
biblico

de
7silabas con rima
consonante

Versos de 14y 12
silabas contexto
de
rma consonante
y asonante

Versos de 10y 12
Texto

Introito
Maria Arca de la Alianza
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